il / Lunes 20 junio 1994

Wb e ler

Digrio 16 / CULTURAS-LIBROS

ARRATIVA

% Martin Gaite rinde culto al poder de los recuerdos en su tiltima novela, «La Reina de las Nieves»

. I
B Carmen Montalban explora la condicion humana en su primera novela, "La casa del manzano

UNA APUESTA REHUMANIZADORA

ESPANLA

Dos aiios después de

Nubosidad variable
publica Martin Gaite
una nueva novela larga,
La Reina de las Nieves,
- cuya redaccidn habia
iniciado a finales de los
70 y suspendido en 1985

que Je «helaban el cora-

La Reina de las

z6n», segin confiesa.
Esos datos cronoldgicos

' tienen su importancia
Nieves para situar este Ultimo
Carmen Martin escrito en el correcto
Gaite lugar de una ya amplia

Anagrama. Barcelona,

trayectoria, pues engar-
za mejor con la Martin
Gaite de anteayer que
con la escritora llena de
pasion y de emocién de uno de sus
libros mayores, ¢l otro mencionado.
No porque el mundo de preocupa-
ciones o la visién de la vida arrojen
grandes diferencias (unidad y cohe-
rencia definen a la salmantina) sino
por su actitud como narradora: la
autenticidad emocional de esa peniil-
tima obra se ve disuelta en el libro
de hoy en un medio de rebuscamien-
to artistico que amortigua mucho la

proclamacion sentimental que Heva
a cabo La Rejna de las Nieves mias

bien nos retrotrae a una estepa ante-
rior polarizada en la exploracidn inti-
mista y literaturizada de la vida.

Martin Gaite ha disenado para
esta ocasion una clasica y compleja
arquitectura formal. Los capitulillos
de la parte inicial fragmentan la
accion y los de la tercera y ultima
resuelven los  enigmas surgidos en
aquélla. Otra parte central aporta,
a través de un diario novelesco, datos
que confluyen en la resolucién del
argumento. En sustancia, éste, des-
crito con linealidad, refiere la situa-
cion de desvario vital de un mucha-
cho acomodado que acaba de salir
de la carcel. Un par de meses des-
pu€s descubrira quién es su auténtica
madre y al final del libro se funde
con ¢lla en un entranable abrazo que
ticne por escenario una solariega
mansion costera que fue testigo de
amores, incomprensiones, infidelida-
des, esperanzas ¢ infelicidades. Un
mundo lleno de promesas halagiie-
nas se abre ante ellos en ese momen-
to en que se han encontrado los
corazones, soldados por la emocidn,
y en que la palabra supera distancias
y suprime el pasado.

Dicha historia da pie a no pocos
motivos habituales en Martin Gaite:
la soledad, la comunicacién por

medio del verbo, la confusa percep-

cion de la realidad, la narracion de
la vida, la vida como narracién...,
mas la disyuntiva entre fria racio-
nalidad y emociones liberadas. Aqui,
la autora apuesta abiertamente por
estas altimas y con ello reafirma una
postura rehumanizadora muy suya,
capaz de superar las fronteras que
erige la incomunicacién. Estos asun-
tos y la linea anecddtica que los traba
(algo folletinesca, como reconoce el
propio texto) podrian tratarse con
el tono simple y cordial de una peri-

poOr razones personales .
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[a escr;:‘tqra Carmen Martin Geite.

-y

pecia llena de encuentros y desen-

cuentros, pero se opta por una con-

figuracién arquetipica (la del relato
de Andersen que da titulo al libro)
Yy por una suma de paralelismos o
influencias literarias: de Ibsen, Cava-
fis, Camus (el protagonista vive en
upa condicion de extranjeria, en la

explicita estela del pensador fran--

¢cs). S1 a todo ello sumamos etras
numerosas referencias también lite-
rarias (tal una exégesis del valor ero-

.....
e

tico de los pies en La Regenta), mas
un constante ir y venir de la vida
a la literatura en el propio texto y

también frecuentes anotaciones

sobre el cardcter de la narracién vy
sbbre los limites entre ficcion y rea-
lidad, tenemos un relato de un inten-
sisimo culturalismo, superpuesto sin
razones perentorias a la trama
anecdaotica,

- Entre lo gue les pasa a los per-
sonajes y los relatos que ofrecen o

los estimulos literarios de que hablan
(hora es de decir que ademas dema-
siada gente en el libro escribe 0 ha
quendo hacerlo o se halla fascinada
por la literatura) existen fuertes
paralelismos que explican la inter-
textualidad (por utilizar el término
de moda) permanente de la obra.
Pero 1a autora, a mi parecer, se ha |
excedido por bordear unos limites

-en que el artificio (y todo arte lo

posee) se convierte en artificiosidad.
El didlogo en la carcel al comienzo
de la novela en el que se habla de
lo que es cuento y no lo es y acerca
de la verdad y la materia responde
a inquietudes (intereses, por ciento)
de Ia autora, pero no hace sino recar-
gar el texto de especulaciones de

~ dudosa oportunidad.

Vuelve Martin Gaite por sus fue-
ros de una clara reivindicacién de
las fibras cordiales, por los de una
especie de vitalismo sentimental y
lo hace en un ambito imaginativo
lleno de sutilezas artisticas y -espe-

~culativas (no pequefio mérito tiene
el citar en [a misn.a novela a Bache-

lard, Eliade, Fromm y Alfieri, entre
otros). |

- El lector aficionado a estos guifios
de complicidad culturalista segura-
mente disfrutari con ellos. Y al lec-

~tor comun, aungue le parezcan exce--

SIvOs, y un tanto disgresivos, tampoco
le estorbardn porque esa historia
algo bizantina de sorprendente y
subito reconocimiento, desarrollada
con recursos de suspense, mantiene
suficiente interés a lo largo de toda
la obra.

Santos Sanz Villanueva

[ AS MAIAS COMPANIAS

NARRATIVA ESPANGOTLA

LA CASA DEL

MANZANO Primera novela de

Carmen Montalbin, La
casa del - manzano es,
ante todo, una. historia
de siniestros, aventuras y
alucmaciones. Su prota-
gonista, Mané Toubes,
poeta mexicano de reco-
noctdo prestigio, acaba
perdido en un pueblo
espanol al dejarse llevar
por las malas compaiijas.

Carmen Montalban

%ﬁd Libertories/Prodhufi

L.a casa del
manzano

Carmen Montalban

Libertarias/Prodhufi.
Madrid, 1994.

En ese pueblo soporta
una desesperante aventu-
ra carente de sentido y
un secuestro desquiciado
que no conduce a nin-
guna parte. Las malas
companias vuelven a ser
- ¢l grupo coral que condiciona su des-
gracia, unas gentes que desconocen los
principios de la necesaria convivencia
y los limites de la tolerancia, y que
a la postre forman un conjunto de
seres bufiuelescos en sus actitudes y
una comparsa de personajes grotescos
casi sacados de un esperpento vallein-
clanesco.
Como toda novela, La casa del
manzano tiene un arrangque narrativo

que funciona como motor de la trama:
la presentacion del personaje, el viaje
al pueblo, la bisqueda de un manus-
crito cuyo paradero desconoce, el
encuentro con el lugar en fiestas y
el contacto con una realidad que le
va encarando su origen y su aventura.
A partir de ahi, sin embargo, Carmen
Montalban deja a sus personajes en
libertad, como si el hecho de domi-

narlos, dirigirlos o controlarlos supu--

siera una falta de respeto a su carac-
terizacion 0 una merma para sus posi-
bilidades de tensién dramatica.

Tanto es asi que la narracién, aun
escrita en primera persona por el pro-

tagonista, evoluciona a través de la.

palabra de los personajes. Estamos, sin
duda, ante una novela de multiples

“voces en la que todo el mundo se

permite el lujo de no parar en sus
retahilas. Otra cosa muy distinta es

que se escuchen entre s, que se comu- -

niquen como personas; mas bien enca-
denan sus monélogos inconexos o
entrecortados por las intervenciones
ajenas y se asedian como.animales en
acecho.

El resultado es doble: por un lado,
la estructrua del relato es casi teatral,
con una escenografia intrascendente,
aunque cambien los espacios escéni-

cos, en la que los didlogos mandan
sobre la narraciéon y la expresividad
sobre los significados referenciales; por
otro, la trama reproduce un esquema
sucesivo de estimulos y respuestas en
el que todos los personajes actiian
COmo en un drama, camino de su des-
tino de marionetas, y en una aventura
tan extrana como el entorno que les
rodea. | |

Un teatro deforme de guifiol parece
conformar el medio en que se mueven
por unos hilos invisibles manejados de
repente en la aventura. Aqui es donde
mas se perciben las huellas de Valle
y duiuel. Mané, Lola, Jests Teodoro,
Luisa y un’ largo etcétera, muestran
de continuo su perplejidad ante la con-
fusion de sus propias vidas. Nada pre-
senta un sentido coherente a no ser
sus propias mascaras de carnaval pre-
cipitindose en la oscuridad hacia
intrincados pasadizos. La anécdota de
Mané€ y Lola en el pozo, que el lector
puede encontrar muy avanzada la
novela, es una clave determinante del
posible simbolismo que encierran estos
personajes desorientados, tan enajena-
dos en si mismos -como esquivos de
su propia condicién humana.

Santos Alonso




